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Rezime: U radu su dati prikaz i analiza dva predloga reSenja kao dva projektantsko-konceptualna
kontrapunkta, kada su u pitanju arhitektonski konkursi na temu muzeja. To su ,Museu do Fado“ u
Lisabonu po raspisanom konkursu u prolece 2016. i ,,Museum of Language® u Londonu na konkursu iz
2018.godine.

lako su osnovna namena i predmet konkursa jedan isti arhitektonski tip, specifi¢ni uslovi lokacije i
tematika muzeja uzrokovali su potpu o razli¢ite projektantske postupke i zavr$ne koncepte. U izgradenoj
gradskoj sredini Lisabona predloZen je objekat punog gabarita, kao jo§ jedna medu postojecim
arhitektonskim masama, a akcenat je dat na moguénostima dinami¢nog komunikacionog i vizuelnog
prozimanja unutrasnjih prostora sa jedne, i isto tako uz pomo¢ dematerijalizovane fasade relacijama sa
okolinom. Koncept muzeja u Londonu na relativno slobodnoj parceli u blizini Temze i parkovskih
sredina, nudi jedan biofilican objekat u kome su otvorene povrSine i priroda kao motiv, glavne
projektantske teme bilo da je re¢ o prostoru ili arhitekturi objekta.

Prikaz i analiza predloZenih reSenja za metod imaju kriticko-komparativni pristup.

Kljuéne reci: muzej, koncept arhitektonskog prostora, tradicija, umetnost, priroda

MUSEUMS AT ARCHITECTURAL COMPETITIONS:*“MUSEU
DO FADO” IN LISBON AND “MUSEUM OF LANGUAGE”IN
LONDON

Abstract: The paper presents and analyzes two proposed solutions as two design-conceptual
counterpoints when it comes to architectural competitions on the topic of the museums. These two
solutions are "Museu do Fado" in Lisbon, designed for the competition in the spring of 2016 and
"Museum of Language" in London from the 2018 competition.

Although the main purpose and subject of competitions are the same architectural type, the specific
location conditions and museum themes have caused completely different design processes and final
concepts. In the built city center of Lisbon, a building full mass is proposed, as another one among the
existing architectural masses, and the emphasis is on the possibilities of dynamic communicative and
visual permeation of the interior spaces from one side, and also with the help of the dematerialized
facade, to the relations with the environment. The concept of a museum in London on a relatively free
plot, near the river of the Thames and the park areas, offers a biophilic building in which the open spaces
and nature as the motif, are being the main design topics either when there is a word about the space or
about the architecture of the building.

The presentation and analysis of proposed solutions for the method use a critical-comparative
approach.
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1. UvOD

Muzeji kao arhitektonski tip mogu biti naj-
vrsta eksponata koji se izlazu (Henderson, 1998; Li,
2010). Da medunarodni konkursi za projektovanje
muzeja mogu za temu imati jako neobicne oblasti, a
ponekad i apstraktne pojmove, potvrduju arhitektonski
konkursi organizovani poslednjih godina.

U ovom radu se analiziraju dva zanimljiva i
inspirativna programa za projektovanje muzeja po
raspisanim konkursima za portugalski ,,Museu do
Fado* i britanski ,,Museum of Language*. Diskutuju
se predloZzena resenja kao dva konceptualno razlicita
pristupa arhitektonskoj muzejskoj problematici i to na
viSe nivo, kao komparacija primarnih ideja o ulozi
objekata u interakciji gradskih prostora i korisnika
(Giebelhausen,  2003), o uslovima lokaci-
ja, potrebama i na¢inu funkcionisanja objekata, pri-
menjenim formama, oblikovanju i materijalizaciji.

2. ,MUSEU DO FADO*“ U LISABONU

Januara 2016.god. otvoren je konkurs za predlog
arhitektonsko-urbanistickog reSenja Fado muzeja u
Lisabonu, kao muzeja drevne narodne umetnosti fado
(MUFA). Zamisljeno je da se na lokaciji u Alfami
(Slika 1), njastarijoj Cetvrti Lisabona, projektuje
arhitektonski simbol fado tradicije. Novi muzej fado
umetnosti bi trebalo da zameni nekadasnji, graden jo$
davne 1850.godine, ali njegovu funkciju na ovoj
lokaciji, inicijatori konkursa vide i u mogucnosti da
ozivi Alfamu kao istorijsku ¢etvrt grada. Od novog
objekta muzeja se oCekuje da predstavlja jo§ jednu
referentnu tacku u okruzenju.

Slika 1 — Polozaj lokacije u Alfami u Lisabonu (1zvor
slike: Google Earth)
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2.1. Fado umetnost i Alfama

Fado je simbol Portugalije nastale na raskr$¢u
kultura, tako da je teSko precizno odrediti poreklo ove
umetnosti, ali naucnici se slazu da vuce korene iz
vremena koje je prethodilo nastanku nezavisne drzave
(Holton, 2006). Najce$¢e prihvaéeno objasnjenje
porekla fado muzike, posebno kada je u pitanju
lisabonski fado, je da poti¢e od pesama Mavara, Koji
su ostali da zive u okolini Lisabona i nakon
hris¢anskog preuzimanja. Mavarske pesme bile su
tuzne 1 melanholi¢ne kao §to je kasnije i fado muzika.
Medutim postoje i oni koji tvrde da je fado doSao u
Portugaliju sa muzikom brazilskih robova koje su
mornari dovodili sa dalekih putovanja pocetkom 19.
veka. Ovo uverenje potkrepljuju ¢injenice da su prve
pesme govorile ne samo o moru ve¢ i odalekim
zemljama iz kojih su robovi poticali. Takode, ima
misljenja da fado datira iz srednjeg veka i da potice od
ljubavnih pesama tog vremena. Ono $to se Cini
izvesnim je da je fado nastao u Lisabonu i Portu, a da
se odatle kasnije preneo i u druge krajeve Portugalije.

Alfama (na arapskom Al-Hammah, “toplo
prolec¢e”) je jedna od najstarijih ¢etvrti Lisabona, srce
grada u istorijskom smislu i predstavlja spoj rimske i
mavarske arhitekture. Pruza se izmedu dvorca Svetog
Dorda i reke Tagus. Alfamu karakteiSe mreza uskih
ulica koje se spustanju ka reci izmedu gusto
izgradenih kuc¢a. Na samom vrhu, na brdu na kome su
prvi zaceci starog Lisabona, uzdiZe se dvorac Svetog
Porda. Zamak je mavarskog porekla i izgraden je u
cast sklopljenog saveza izmedu Portugalije i Engleske
davne 1386.godine. Neposredno ispod njega nalaze se
crkva i manastir Svetog Vinsenta gde se cuvaju
posmrtni ostaci svetitelja, doneSeni u grad prema
legendi, na ¢udesan naéin brodom, vodenim od strane
dva gavrana. U pocast tom dogadaju, ptice su
prikazane na grbu grada Lisabona (Mullin, 1992).

U isto¢nom delu nalaze se dva naselja Chelas i
Olivais-Sul, podignuta na teSkom terenu za koji se
smatralo da nije pogodan za gradnju, a u kojima Zive
najcesce imigranti 1 porodice sa nizim prihodima.

2.2. Uslovi lokacije u Alfami

Parcela koja je bila predmet konkursa i za koju je
dat predlog resenja Fado muzeja, priblizno je
trougaonog oblika (Slika 2). Omedena je
saobracajnicama i izgradenim susednim blokovima.
Teren je u padu u pravcu od severa ka jugu parcele sa
visinskom razlikom od 8 metara. Na datom prostoru je
prisutno zelenilo, dok je deo povrSine trenutno
namenjen parkiranju vozila.
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Slika 2 — PoloZaj zadate parcele (Izvor slike:Konkursni
materijal)

Kako su uslovi lokacije vrlo specifi¢ni, oni u
velikoj meri determiniSu moguc¢i koncept reSenja.
Posebno vazne predpostavke predstavljaju dve
karakteristike lokacije, a to su:

e izrazito trougaoni ganarit parcele i

e dvoetazna  visinska  razlika  izmedu
pristupnih zona objektu u juznom delu i sa
severne strane.

To su elementi koje je svaki predlog reSenja morao
da uzme u obzir i da se u odnosu na njih na
odgovarajuéi nacin odredi. Koncept resenja koje je
ovaj autorski tim predlozio, bazicno se zasniva na
ovim polaznim predpostavkama. Nakon analize
domoinantnih pesackih kretanja i pravaca o¢ekivanih
dolazaka posetilaca muzeja, zauzet je stav da se
pristup objektu ne predvida samo sa juzne strane par-
cele, ve¢ da se on omoguc¢i i sa severa, aktivnim
koris¢enjem krovne ravni objekta (Slika 3), kako za
vizure i aktivnosti na otvoreno, tako i za ulaz u
objekat sa gornjeg nivoa. Ovakva projektantska odlu-
ka, zasniva se na ideji da se nepovoljni i otezavajuci
uslovi lokacije u smislu jake pokrenutosti terena,
konceptualno angazuju u postizanju nove upotrebne
vrednosti krovnih povr$ina, odnosno dodatnog kvalitet
predloga reSenja.

Slika 3 — Model koncepta resenja(1zvor slike: autorski tim)
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Slika 4 — Osnova prizemlja sa parternim reSenjem (lzvor
slike: autorski tim)
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Slika 5 — Osnova prve galerije (Izvor slike: autorski tim)

2.3. Projektantski koncept muzeja

Projektantski koncept konkursnog predloga rasenja
za Fado muzej zasniva se na troetaznom programu
sadrzaja i aktivnosti u objektu. Glavni prilaz sa juzne
strane lokacije formira se kao ulazna partija na nivou
prve etaze-prizemlja kojom se pristupa prostranom
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muzejskom holu sa verikalnim stepeni$Snim 1
liftovskim komunikacijama.

Slika 6 — Osnova druge galerije(lzvor slike: autorski tim)

Glavne sadrzaje u ovom prostoru predstavljaju
izlozbena sala fado-eksponata i auditorijum namenjen
odvijanju razli¢itih skupova i muzejskih manifestacija.
Hol je blago denivelisan u vidu prostorne rampe koja
usmerava kretanje posetilaca ka auditorijumu, sa
moguénoséu pristupa prijemnom pultu i garderobi
(Slika 4). IzloZbena sala je u direktnoj vezi sa holom,
sa dva moguca pristupa u unutrasnjost volumena
boksa za izlaganje. U zoni liftovskih komunikacija
diskretno su locirane sanitarije namenjene posetio-
cima, dok uz teretni lift naleze sekundarni depo za
razervni smestaj eksponata, sa moguc¢no$¢u Sirokog
otvaranja ka izlozbenoj sali.

Nad jednim delom hola formiran je drugi nivo
muzeja u vidu prostorne galerije u objektu (Slika 5).
Sa nje je omogucen pristup gornjem nivou izlozbenog
boksa sa fado eksponatima, dok su u dnu gabarita
smestene sale za odvijanje proba izvodaca. U izlozbe-
ni prostor na ovom nivou moguée je pristupiti i ram-
pom sa trece etaze.

Plato na koti +8.00 m predstavlja pristupni nivo sa
severne strane lokacije, iz pravca grada. Objektu i
sadrzajima u njemu, moguce je pri¢i na dva nacina.
Moguce je u¢i direktno u muzej sa pristupnog platoa
(Slika 6), odnosno u manji prijemni hol na drugom
galerijskom nivou, sa povr§inama namenjenim kafeu i
boravku posetilaca. U pozadini vertikalnih komunika-
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cija smeSten je administrativni blok sa prostorijama
uprave muzeja.
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Slika 7 — Osnova krovne etaze(lzvor slike: autorski tim)

Sa druge strane, objektu i njegovoj krovnoj etazi
moguce je pristupiti i spoljnom peSackom rampom.
Ozelenjena krovna terasa (Slika 7), predstavlja vidiko-
vac sa vizurama ka reci Tagus. Na njoj su u zelenilu
na otvorenom izloZzeni eksponati, ¢ineé¢i park fado
skultura. Takode, ovaj ozelenjeni krov ima namenu i
kao otvorena povrSina za druZenje i boravak, odnosno
kao terasa kafea koji funkcioniS$e u zatvorenom delu
objekta.

2.4. Oblikovanje i materijalizacija

U prostorno-oblikovnom pogledu ideja autorskog
tima se bazira na Fado muzeju kao objektu
transparentnog volumena ¢iji je ukupan sadrzaj dostu-
pan pogledu okoline.

Providan stakleni omota¢ obavija unutra$nje manje
kubuse pojedinih prostora, koji su u zavisnosti od
njihove namene i stepena potrebe za spoljasnjim
svetlom, osmiSljeni kao manje ili viSe zatvoreni.
Glavni kubus koji grade drveni paneli u holu pri-
zemlja, predstavlja zatvoreni dvoetazni izlozbeni pro-
stor. Unutar ovog prostora moguce je u miru razgle-
dati fado eksponate, dok je pogledu okolnih prolaz-
nika dostupan metez i deSavanje u glavnom prostra-
nom holu sa vertikalnim komunikacijama, kao i relak-
siraju¢a atmosfera na galeriji gde je planirano zadrza-
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vanje u prostoru kafea. Koncept unutrasnjeg prostora
sa galerijam na vi§im etazama, takode je baziran na
zelji da se ostvare mnogostruki interaktivni odnosi.
Posetioci u prostoru hola imaju otvoren pogled ka
vi§im galerijama i dogadanjima u njihovim otvorenim
zonama, a to doprinosi stvaranju specificne atmosfere
i zivota muzeja kao jedinstvenog organizma.
Konstruktivnom smislu, objekat je koncipiran u
skeletnom armiranobetonskom sistemu sa nosec¢im
armiranobetonskim stubovima. Zastakljivanje fasad-
nih povrsina planirano je od niskoemisionog stakla.
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Slika 8 — Presek kroz objekat i prikaz konstruktivnog
reSenja(lzvor slike: autorski tim)

Optimizacija energetskog bilansa objekta ostvarena
je i kroz kompaktnu formu objekta.

Slika 9 — Pogled na ozelenjeni krov, krovnu terasu i
prilaznu rampu (lzvor slike: autorski tim)

Ozelenjeni krov (Slika 9) dodatho doprinosi
postizanju manje mogucnosti da dodje do toplotnih
gubitaka.

Prednost u izboru materijala za oblaganje ente-
rijera data je prirodnim materijalima, na prvom mestu
tu su drvo, zatim kamen, keramicki materijali, kao i
alternativni materijali biljnog porekla.

Slika 10 — Model objekat, ulazna zona i pristupne povrsine (1zvor slike: autorski tim)
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3. ,,MUSEUM OF LANGUAGE*“ U
LONDONU

Po konkursu za muzej u Londonu predmet i
tematika planiranog objekata su vrlo neobi¢ni. Jezik,
kao apstraktan pojam nasao se u fokusu svih
desavanja i unutrasnjih i spoljasnjih prostora.

Za raspisivace konkursa, jezik je viSe od sredstva i
oblika komunikacije. On omogucava prenosenje ideja,
znanja i stavova budu¢im generacijama. Takode, ima
vaznu druStvenu funkciju i neguje oseanja grupne
solidarnosti i identiteta. Putem jezika se kultura,
tradicija i zajednicke vrednosti prenose i ¢uvaju.

Cilj konkursa je projektovanje objekta muzeja u
srcu kosmopolitskog Londona kao simbola koji jezik
predstavlja u svim njegovim aspektima, kao govor,
pismo i smisao. Po konkursu objekat ne sme ostati
samo arhiv za proslost i sadasnje jezike, ve¢ mora
funkcionisati kao mesto ucCenja i razvoja buducih
kominikacionih sistema (www.archasm.in).

3.1. Lokacija planiranog muzeja

Zadata lokacija nalazi se u North Woolwich-u na
obali Temze (Slika 11). Sa severne strane grani¢i se u
Sirem potezu sa grupacijama objekata kolektivnog
stanovanja, dok sa zapada bo¢no naleZe na
proizvodno-skladisnu zonu priobalja, neposredno se
nadovezujuci na prostranu parking povrsinu. Sa druge,
boc¢ne strane, ka istoku gravitira velikoj parkovskoj
celini.

Slika 11 — PoloZaj zadate parcele (1zvor slike: Google
Earth)

Parcela je relativno pravilnog oblika i sli¢na
izduzenom jednakostranicnom trouglu (Slika 12).
Autorski tim u ovoj formi pronalazi odredenu
simboliku i trougao usvaja kao jedan od oshovnih
motiva u projektovanju novih gabarita i prostornih
celina.
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Neuglednost zapadnog susedstva, blizina obilhog
zelenog pojasa sa istoCne strane, kao i1 vodene
povrsine sa juga, nametnuli su kao opredeljenje u
koncipiranju buduceg objekta muzeja, zelju da se
prirodni ambijent uvuce i utka u prostor lokacije kao
drugi dominantan motiv.
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Slika 12 — PoloZaj zadate parcele (1zvor slike:Konkursni
materijal)

Predlog parternog reSenja (Slika 13) objedinjujuci
ova dva principa, predstavlja oazu zelenila, mirujuce
vode, peSackih povrSina za aktivnosti posetilaca na
otvorenom i kominikacija izmedu njih, koje vode ka
trougaonim ulazno-pristupnim jezgrima za pojedine
muzejske particije.

Site Plan = LONDON_North Woolwich pier |

Slika 13 — Situacioni plan (lzvor slike:
autorski tim)
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Slika 14 — Osnova podruma (lzvor slike: autorski tim)

Ekonomski pristup objektu planiran je sa severne
strane u vidu rampe (Slika 14) ka podzemnoj etaZi za
smestaj garaze, magacinskih prostora i tehnickih
prostorija.

3.2. Koncept objekta

Koncepta objekta muzeja jezika razvija se iz dve
pocetne premise. Prva se odnosi na trojstvo jezika
(Slika 15) u vidu pisma (pisane reci), govora i smisla
(znacenja i ideja). Ova trojakost jezika, u predlozenom
konceptu dobija tri odvojene celine za razvoj prostora
i aktivnosti po vertikalnim etazama, do kojih se
dospeva iz tougaonih baza u parteru, kao ulazno-
pristupnih zona.

SrediSte slobodnog partera je mesto sustreta i
druZenja na otvorenom odakle se putem vertikalnih
komunikacija stize do svake od tri tematske celine
muzeja.
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Slika 15 — Sema koncepta nadzemnih etaza(1zvor slike:
autorski tim)

Slika 16 — Osnova prizemlja (lzvor slike: autorski tim)

Etaza otvorenog prizemlja, sem prijemnih zona za
vertikalno kretanje ka pojedinim tematskim parti-
cijama muzeja, sadrzi od prostora za zajednicke
aktivnosti posetilaca visenamensku salu za razlicite
prezentacije i deSavanja scenskog karaktera, otvoreni
amteatri za spontana druZenja, kafeteriju na otvo-
renom i prodajni prostor (Slika 16). Sve aktivnosti u
parteru prozimaju vodene povrSine i zelenilo. Iz
sredisnjeg prostora uzdize se prostrano stepeniste koje
vodi do prve galerije i svojim gabaritom dozvoljava
alternativne funkcije sustreta i druzenja.

Na prvoj galeriji muzeja smeSten je glavni
izloZbeni prostor (Slika 17), zona za predah u kafeu,
prezentacioni punktovi i informacioni centar.

Slika 17 — Osnova preve galerije (lzvor slike: autorski tim)
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Do druge galerije vodi prostorna rampa koja
svojim obimom u jednom delu izlazi iz osnovne ravni
fasade i omogucuje kretanje sa vizurama ka okruzenju
(Slika 18). Na drugoj galeriji smeS$tenine su
multifunkcionalna i konferencijska sala sa prostranim
holskim povr§inama za druzenje u kafeu.

Slika 18 — Osnova druge galerije(lzvor slike: autorski tim)

3.3. Forma objekta i materijalizacija

Druga polazna premisa u koncipiranju objekta
odnosi se na oblikovaje masa i zasniva se na ideji da
je muzej jezika mesto njegovog nastanka i
proizvodnje, da je u simbolicnom smislu ,,fabrika“
jezika. Iznad poleglih nivoa galerija uzdizu se tri
trostrane prizme (Slika 19), kao fabricke kule, tri
vertikale osnovnih tematskih zona (pismo, govor i
smisao) i njihovih sadrzaja, do kojih se dospeva
vertikalnim ulazno-pritupnim komunikacijama iz
prizemlja.

museum facilities-open air ——

learning center ——) || library
gathering space — || Toifuen | |
museum facilities ——) || museum-eshitition

EEEEEREEE

open air ——j .‘: | “Yl‘ e | 7

¢

Slika 19 — Presek kroz objekat i prikaz konstruktivnog
reSenja(lzvor slike: autorski tim)
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Slika 20 — Pogled na objekat (lzvor slike: autori)

Na gradskim vizurama ove kule korespondiraju sa
stambenim kulama (Slika 20) u daljem severnom
okruzenju.

Za krovnu povrSinu nizih etaza planirano je da
funkcioniS§e kao aktivno kori§¢en zeleni krov
(Slika21), dok je srediste osnovnog volumena objekta
zenitalno prosvetljen.

\_ EXHIBTION SPACE DEMONSTRATION KIOSK—T

N\

Slika 21 — Osnove kula(lzvor slike: autorski tim)

Biofilicnost objekta ogleda se i u koncipiranju
fasadnog omotaca objekta (Slika 22). Za zatvaranje
fasadnih frontova predvidena je posebna vrsta
transparentne i ozelenjene mrezaste strukture.
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Slika22 — Pogled na parterno reSenje prizemne etaZe (1zvor slike: autorski tim)

4. ZAKLJUCAK

U radu je data komparativna analiza konkursnih
reSenja za dva muzeja, ,,Museu do Fado® u Lisaboni i
,Museum of Language“ u Londonu. Diskutujuci
neobi¢nu tematiku karakteristiénu za oba objekta, od
fado tradicije Lisabona do jezika kao simbola kosmo-
politske sredine Londona, uporiSte za oba projek-
tantska koncepta nalazi se u konkretnim mikro-
lokacijskim uslovima i interakciji objekata sa okru-
zenjem. Predlog reSenja za fado muzej u Lisabonu je
transparentan stakleni kubus ¢ija unutra S$nja
dinamiéna struktura i aktivnosti korisnika dominiraju
u okruzenju. U predlogu koncepta za muzej jezika u
Londonu, oslobodena zona partera za elemente
prirode, od vode do zelenila i aktivnosti posetilaca na
otvorenom, uz ozelenjene i cvetne fasade, ponuda su
jednog Dbiofilicnog pogleda na arhitekturu. Kao
speacifi¢nost aktuelnih tendecija u projektovanju
savremenih muzeja, aktivnost i angazovanje ko-
risnika-posetilaca nalaze se u fokusu oba predlozena
koncepta.
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